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En el marco del programa de
conmemoracion de su Ill Centenario,
la Real Academia Espaiola sale
a escena. Con la palabra como
protagonista, académicos y coOmicos
comparten el escenario para situar
y dar vida a 850 afios de lengua
espanola. Gracias al conocimiento
y asesoria de nuestros académicos,
primeras figuras del teatro espafol
han encontrado la posibilidad de
reproducir, tedricamente, la fonética
correspondiente de cada época,
logrando hacer una arqueologia
de oralidad en la lectura de diez
textos medulares de nuestra
literatura, desde la gran épica del
Cantar de Mio Cid, hasta la vision
astral de Valle-Inclan en la Primera
Guerra Mundial. Este proyecto es el
resultado del esfuerzo conjunto de
comicos, académicos e instituciones
con el que se pone de manifiesto la
importancia de difundir y albergar
el cuerpo vivo de nuestra lengua
espanola.




Teatro de La Abadia

Cantar de Mio Cid.
José Luis Gomez.
—12 de enero.

Libro de buen amor,
del arcipreste de Hita.
Carlos Hipolito.

—19 de enero.

La Celestina,

de Fernando de Rojas.
Beatriz Argtiello, Israel
Elejalde y Carmen Machi.
—26 de enero.

Escrito por Teresa de Avila.

Julia Gutiérrez Caba.
— 2 de febrero.

Don Quijote de la Mancha,
de Miguel de Cervantes.
Ernesto Arias.

—9 de febrero.

Real Academia Espaiola

Lavida es sueno,
de Pedro Calderon
de la Barca.
Beatriz Argtiello

y José Luis Gomez.
—16 de febrero.

Duelo de plumas:
Gongora-Quevedo.
Pedro Casablanc

y Helio Pedregal.
—23 de febrero.

Cartas marruecas,
de José Cadalso.
Pedro Casablanc.
—2 de marzo.

La Regenta,

de Leopoldo Alas «Clarin».
Emilio Gutiérrez Caba.
—9 de marzo.

Valle-Inclan:

Vision estelar de

un momento de guerra.
José Luis Gomez.

—23 de marzo.




La RAE de nuevo
a escena

El19 de mayo de 2014-1a Real
Academia Espariola concluia en su
salon de actos la primera temporada de
unade las actividades mas importantes
que habia proyectado parala
conmemoracion de su lll Centenario.

Eljuego con las palabras que exhibe
su rubro, «Comicos de lalengua»,
se completa con la definicion que su
director, José Luis Gomez, le dio a este
ciclo de «lecturas en vida, situadas por
un comentario académico».

Y asi, durante diez semanas
consecutivas, a partir del 11 de marzo,
actoresy fildlogos compartieron
las tablas de algunos de los teatros
mas representativos de la ciudad de
Madrid y el salén de actos de la RAE,
que sirvio de escenario parala primera
yladltima de las sesiones sobre,
respectivamente, el Cantar de Mio Cidy
Vision estelar de un momento de guerra,
el impresionante relato escrito en el
frente por Ramoén del Valle-Inclan sobre
la primera gran guerra cuyo centenario
también estamos recordando.

La enormidad de esta contienda
retd la ambicion del poeta, que
quisiera estar ala altura del
asunto, reflejar la totalidad de tal
acontecimiento historico, dotado de
un aura tragica. Y para ello no cabia
seguir la batalla de rodillas, ni tan
siquiera de pie, sino desde lo alto. Muy
otra era, ciertamente, la inspiracion
épica del juglar primero que compuso
el Cantar de Mio Cid a cuya voz José
Luis Gémez habia también dado vida
un par de meses atras.

Con esta iniciativa hemos querido
escuchar no con los ojos, sino con los
oidos diez testimonios eminentes
de cdmo nuestra lengua, desde el
siglo XII hasta el pasado siglo, ha
prestado voz y acentos diversos
alas palabras de nuestra tribu en
modo narrativo, lirico y dramatico.
Pretendiamos que aquellos muisicos
callados contrapuntos de nuestra
literatura invocados por el genial
maestro de la paradoja que fue
Francisco de Quevedo se convirtieran
por momentos en sendas lecturas
envida con el concurso cémplice de
actoresy actrices, gentes del teatro
y académicos, y un auditorio tan fiel
como concernido.

El éxito de las primeras sesiones
motivo que cinco de las funciones
que formaban parte del proyecto se
representaran asimismo en el Festival
Internacional de Teatro Clasico de
Almagro, celebrado en esta ciudad
manchega en julio de 2014: amén del
Mio Cid, La Celestina, Escrito por Teresa
de Avila, Duelo de plumas: Géngoray
Quevedo,y Don Quijote de la Mancha.

Todas las obras mencionadas
mas Libro de buen amor, La vida es
suefio, Cartas marruecasy La Regenta
vuelven a cobrar vida en este nuevo
ano de 2015 en el Teatro de La Abadia
y en nuestra sede pararesponder ala
demanda de quienes que no pudieron
en su dia atender al programa
COMICOS DE LA LENGUA con el que
la RAE se propuso salir a escena para
conmemorar su tricentenario.

Dario Villanueva
Director de la Real Academia
Espariola



Para las lecturas en vida

Carta de trabajo alos actores
enviada el dia 6 de diciembre de
2013.

Queridos companeros:

Lalectura de un texto a viva
voz, paraotras personas, presenta
algunas particularidades sobre las que
vale la pena detenerse y compartirlas.

Se trata de lecturas con voluntad
dehacer llegarlos textos, en su plenitud
y, para ello, han de ser activados en
todas sus posibilidades implicitas:
sus imagenes e intenciones, su estruc-
turay prosodia concretas. Para ello el
oficio del actor proporciona algunas
herramientas valiosas. No se trata del
mismo proceso de la actuacion
dramatica en la que incorporamos
—-damos cuerpo- a un personaje, sino
del de evocar, también en presente,
todas las circunstancias y realidades
alas que el texto alude. Si asumimos
la comunicacion con lavoz y, hasta un
cierto punto, con el cuerpo, con la
implicacién de nuestra sensorialidad,
de nuestra imaginaciony de los
impulsos que el texto debe detonar
en nosotros, haremos participe al
oyente o espectador de toda la vida
que el texto contiene, mas alla de la
tinta de la que cualquier escrito inevi-
tablemente se impregna. Asi esa
lectura estara «en vida» y no sera
mera reproduccion vocal de la escri-
tura.

Si el autor hallevado a cabo un
riguroso proceso selectivo de las
palabrasy de las relaciones de estas
entre si, el actor-leedor, al sacarlas

de la paginay ponerlas en boca, ha de
tomar nuevas decisiones en cuanto a
como relacionar esas palabras dadas,
pues la relacion se altera al pasar de la
escritura a la oralidad: la continuidad
de las palabras en la oralidad sufre
deslizamientos que no estan presentes
enla grafia. Estos deslizamientos
provienen unas veces del habla
misma, otras son eleccion consciente
del que lee «en vida» con la finalidad
de potenciar el sentido, tornar vividas
las imagenes, hacer accesibles las
emociones que el texto alberga. Ni
que decir tiene que esas elecciones
conscientes han de parecer naturales,
evitando esa rigidizacién que a veces
contamina el hecho de lalectura a voz
y liberando los textos de esa gravidez
con que se fijan las palabras a las
paginas. Las palabras y los textos han
de sonary de saber aviday no a tinta.

Enla seleccion a que se hallegado
en «Comicos de lalengua» hay una
mayoria de obras narrativas; solo
estan presentes dos ejemplos de
lo dramatico y lo lirico. La comunica-
cion de la narrativa plantea curiosos
problemas que han de estimularnos:
la cercania y hasta simultaneidad del
narradory del sujeto de la narracién
hace que en ella proliferen las voces y
obliga a nuestro trabajo a una suerte
de polifonia. A causa de las circuns-
tancias nos vemos forzados a hacer de
«bululu». No es mala forma de volver
alos origenes.

Pues esto es todo por hoy, y a
disfrutar de este trabajo bendito.

Un abrazo,

José Luis Gomez



12 de enero de 2015
20:00 horas

Cantar de Mio Cid.

José Luis Gémez davidaala
primera gran obra épica de nuestra
lengua en el Teatro de La Abadia.

El Cantar de Mio Cid es el principal
poema épico hispanico de la Edad
Mediay hoy una de las obras clasicas
delaliteratura universal. Es un poema
anoénimo, de origen oral, dividido en
tres cantares, que narra los logros
heroicos de Rodrigo Diaz de Vivar.

Su distincion literaria, mas alla del
relato del destierro de un héroe y sus
hazafias bélico-politicas en torno ala
restitucion de su honor, estriba en
larecreacion poética de la doble
dimension humana del Cid, modélico
en sumagnitud publica asicomoenla
trascendencia de su caracter personal.

La estructura original del Cantar
—que adecuamos para esta lectura
envida— pone a un juglar frente a un
publico, sin apenas distancias, para
recorrer juntos los derroteros de una
narracion heroica. El juglar esta en
medio del corro, el desarrollo de la
narracion es también una accién suya,
un comportamientosuyo personal,
que tiene que ver con la relacion que
establece con los oyentes, cuyas
circunstancias y reacciones pueden
llevarlo a mudar en mas de un aspecto
la fisonomia del poema, a acelerar o
retardar el tempo, alterar el papel de

Cdmico: José Luis Gomez

Teatro de La Abadia

un personaje, omitir unos elementos
o subrayar otros. En cualquier caso,
el espectaculo solo llega a buen
puerto si se establece un vinculo
solido y continuado, si el juglar se
gana la complicidad del publicoy, de
una o de otra manera, lograimplicarlo
en lanarracion.

Estalectura en vida tiene como
objetivo mantener el argumento
narrativo de los tres cantares,
subrayar los temas que dan sentido
unitario a toda la composicion,
plasmar la dimensiéon humanay
heroica del Cid y enlazar la musica de
las palabras en el tempo original del
Cantar.

Josg Luis Gome*

Académica: Inés Fernandez-Ordéiez



19 de enero de 2015
20:00 horas

Teatro de La Abadia

Libro de buen amor.

El actor Carlos Hipolito recu-
pera, en tres diferentes voces, la
lectura medieval del arcipreste
de Hita en una divertida historia
amorosa que anticipa la estructura
de La Celestina.

Carlog HipoWt©

El Libro de buen amor, escrito por
Juan Ruiz, arcipreste de Hita, esta
considerado un texto fundamental
de lalengua espafiola. La obra es un
mosaico de tradiciones literarias
medievales —cultas y populares—
que se engarzan bajo un mismo tema:
el amor loco y el buen amor. La obra
contiene, en variados elementos, la
narracion de las aventuras amorosas
del poeta —un yo ficticio— que
solo, o con la ayuda de una sagaz
Trotaconventos, no consigue sino
fracasos, desengafos o experiencias
insatisfactorias. Esa es la ensenanza
del poema: el «loco amor» del mundo
ni se consigue facilmente ni vale la
pena en ningun sentido, pues solo
el «buen amor» de Dios es firmey
valioso.

Comico: Carlos Hipdlito

El arcipreste de Hita es un
maestro de la palabra, la parodia y el
relato breve. Con un estilo reflexivo
y didactico, tiene un deslumbrante
don para la invencién poéticay la
recreacion del habla cotidiana; una
poderosa capacidad para burlarse de
los lenguajes doctos y también una
agudisima penetracién de la realidad.

En estalectura en vida, el texto
ha sido adecuado para escuchar el
lenguaje musical de esta «falsa auto-
biografia amorosa». El propio autor,
representado por don Melén de la
Huerta, narra de principio a fin, y con
una riqueza singular de voces, la
historia de su amor con dofia Endrina.

Académico: José Antonio Pascual



26 de enero de 2015
20:00 horas

[.a Celestina.

Lalengua serpentinaen La
Celestina nos enlaza ala historia de
dos desastrados amantes; el conjuro
de esta obra clasica se encierra en
el sonido de las palabrasy el uso de
su intencion.

Carmen Mac\".‘

La Celestina, o Tragicomedia
de Calisto y Melibea de Fernando de
Rojas, es una pieza dramatica de
veintiun actos, escrita en prosa, que
cuenta la desventura de dos jévenes
amantes por los enganos y las ambi-
ciones de la alcahueta que los une. La
longitud y estructura de la obra han
dado pie a extensos estudios sobre
su caracter de novela dialogada, o
de su verdadera esencia dramaticay
teatral. No encaja en el canon diecio-
chesco del drama antiguo y moderno,
pero a través de los siglos La
Celestina ha resultado ser una pieza
de referencia universal, puesto que
ha incorporado en su basica estruc-

Cdmicos: Beatriz Argliello,
Israel Elejalde y Carmen Machi

Teatro de La Abadia

tura medieval aspectos de diferentes
géneros literarios y teatrales.

La Celestina es un «monstruo
agenérico», cuya condicion funda-
mental es «la entrega sin reservas
al didlogo», de tal modo que es el
propio didlogo el que estructura la
obra.

En estalectura en vida, hemos
adecuado el texto para subrayar que
el argumento de la obra esta sostenido
como un dialogo en vida. La fuerza de
la accion, el color de los personajes y el
filo de sus intenciones se representan
solo por el habla.

Israg| E|ejald®

Beafriz gne\\‘)

Académico: José Antonio Pascual



2 de febrero de 2015
20:00 horas

Teatro de La Abadia

Escrito por Teresa de Avila.

Laescritura de Teresa de
Avila se pierde en el laberinto de
su propia oralidad. En la dulce
voz de Julia Gutiérrez Caba, la
lengua de Teresa de Avila adquiere
el doble relieve de habla populary
sensibilidad poética.

Sy >
u, \eJ
lia Gutigrrez C?

Casi sin darse cuenta, con la
sencillez de quien habla de sus cosas,
Teresade Avila (1515-1582) compuso
una impresionante obrallena de
elementos autobiograficos (Vida,
Fundaciones, Relaciones)y de
consistente doctrina ascético-mistica
(Camino de perfeccion, Moradas). Por
su prosa natural, coloquial e ingenua,
ajena a cualquier retorica estilistica,
sabemos de sus lecturas juveniles, de
los ejercicios ascéticos que le quebran-
taron la salud, de sus desvelos como
reformadora carmelita o de su arreba-
tadora experiencia mistica.

Cémico: Julia Gutiérrez Caba

Su poesia, resultado de la
busqueda genuina de los limites y
contradicciones del lenguaje en la
sensibilidad humana, fue escrita
desde ese mismo intimo fervor
religioso.

Estalectura en vida hace una
adecuacion de diferentes obras de
Teresa de Avila (Las moradas del
castillo interior, el Libro de la vida y
su poesia) intercalando prosay verso
bajo un mismo manto: la inmensidad
poética que alcanza la oralidad de la
lengua al quedar plasmada en escritos
de continua, genuina y trascendente
busqueda de expresion.

Académico: Victor Garcia de la Concha
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9 de febrero de 2015
20:00 horas

Teatro de La Abadia

Don Quijote de la Mancha.

Mas alla de los grandes y cono-
cidos episodios de Cervantes,
Ernesto Arias revela la pluralidad
de voces de esta incomparable
novela: el autor, el narrador, el
escritor, el lector y el personaje se
representan bajo la sencillez del
comico ante el libro.

Don Quijote de la Mancha es, sin
duda, la mas universal de las novelas
escrita en espafiol. Desde el momento
de su publicacidn, y sin pausa alo
largo de veinte generaciones, una
marea de lectores se ha deleitado
y conmovido con las aventuras del
ingenioso hidalgo, y miles de artistas
e intelectuales han encontrado en
sus paginas una fuente de inspiracién
para sus obras, porque Don Quijote
de la Mancha constituye un referente
universal para todos los hombres,
cualquiera que sea su origen y cultura.
El extravagante héroe de La Mancha
es arquetipo que trasciende todas las
nacionalidades y fronterasy se erige
en simbolo de la condicion humana,
atrapada entre la aplastante realidad
y un alado afan de ideales inalcanza-
bles. Como senala Américo Castro:
«Sihay en Cervantes una preocu-
paciéon maxima, seria la de expresar
literariamente el contraste entre las
imaginaciones extraordinarias
y fantasticas y la experiencia comun
y usual». La novela de Cervantes es un
espejo alo largo del camino en donde

Cémico: Ernesto Arias

se refleja, no yala Espana delos siglos
XV1y XVII, sino el mundo entero en su
desnudez multiple y grandiosa. Y es
en esta desnudez, en esta sencillez

y en este juego de ficcion y realidad,
donde lalengua de Cervantes

fascina al escucharla. La pluralidad de
vocesy tonos en los personajes, y las
fronteras narrativas entre el autor, el
narradory el protagonista, componen
una orografia de infinitasemociones.

Ernesto Arias

Para esta lectura en vida, hemos
seleccionado tres capitulos que po-
nen de manifiesto el fascinante
y diverso uso cervantino de la lengua:
el prélogo, el episodio de la «edad
dorada» y la graciosa platica de
Sanchoy Teresa Panza. De este
modo, quedarepresentadalalengua
irénica del autor/narrador;la
lengua del Quijote y su finura de
pensamiento; y lalengua de Sancho
y sumundo popular.

Académico: Francisco Rico



16 de febrero de 2015
20:00 horas

L.a vida es sueno.

Si bien conocemos la trama de
esta grandiosa obra de Calderon
de la Barca con una multitud de
personajes en escena, en esta
ocasion sera solo a través de la
lecturay la voz de Beatriz Argiiello
y José Luis Gomez que los temas,
conflictos, silencios y juegos de
contrarios cobren vida.

La vida es sueno es la obra
dramatica del Barroco que la tradi-
cion ha consagrado como maxima,
no solo porque contiene la magistral
y virtuosa estructura dramatica de los
textos teatrales del Siglo de Oro, sino
porque —mas alla de los temas del
punto del honor, de la devocidn,
del amor o del destino— anticipa la
aventura filosofica del espiritu euro-
peo desde Descartes, coetaneo de
Calderodn, hasta Kant. Viene a ser un
gozne entre dos edades de Europa
que abre la puerta ala modernidad
racionalista. El principe Segismundo
suele ser comparado con Hamlet,
no por la anécdota de su situacion,
sino por el planteamiento universal
ante un problema critico: ¢Lavida es
sueno? {Qué es lavida? En un drama
en el que la disertacion antecede a la

accion, las complicaciones lingtiisticas

de conceptos y metaforas contri-
buyen a crear el ambiente escénico
y capturan el oido del espectador
en una complicada pero envolvente
melodia.

Coémicos: Beatriz Argliello
y José Luis Gémez

Real Academia Espaiiola

La vida es suenio esta adecuada
para esta lectura en vida con el
objetivo de subrayar, mas alla de
la abstraccion filosofica del tema
central, el doble conflicto entre
padres e hijos y el juego especular
de contrarios; asi como para poner
de manifiesto que el artificio teatral
de Calderon se sustenta en el
lenguaje, en una gloriosa union entre
la expresion liricay el decorado
verbal que logra que se represente
un espectaculo solo con el uso de la
lengua.

Josg Luis Gome*

Académica: Aurora Egido



23 de febrero de 2015
20:00 horas

Real Academia Espaiiola

Duelo de plumas: Gongora-Quevedo.

Con las plumas de Géngoray
Quevedo lalengua se eleva en su
maximo esplendor musical y
formal. Pedro Casablancy Helio
Pedregal concurren en un mismo
escenario para trascender —en
el artistico uso de la palabra— la
rivalidad que encasilla a estos dos
gigantes de lalirica barroca.

Helio pedreg?

Luis de Géngoray Francisco de
Quevedo encabezan las lineas mas
reconocidas de la poesia barroca. Sus
estilos, denominados como cultera-
nismo y conceptismo, respectivamente,
son la apoteosis de lalengua en su

Cdémicos: Pedro Casablanc
y Helio Pedregal

mas pura exploracion de arquitectura
e ingenio expresivo. Mas alla de

las especificidades de la critica, la
posicion creativa de estos dos poetas
ha sido paralela. En ambos universos
poéticos encontramos un inteligente
dominio de laexpresion, unaincesante
busqueda musical en el retorcimiento
de la palabra, un encuentro de
extremos en un acto de entendimiento
y un artilugio que nos ampara

del vacio; en fin, una forma de la lengua
que se presenta como manjar insolito

y exquisito. Tanto Géngora como
Quevedo liberan un juego poético, una
emocion lirica que, ya sea bebiendo de
fuentes populares o de la mas excelsa
manifestacion de las fabulas cultas,
no tiene parangon. Podemos tomar
las palabras del propio Géngora para
entender la funcion que ambos poetas
tienen en el vigje de nuestra lengua:

«Esta poesia: si entendida paralos
doctos, causarme ha autoridad, siendo
lance forzoso venerar que nuestra
lengua a costa de mi trabajo haya
llegado ala perfecciony alteza de la
latina...».

La seleccion de piezas para esta
lectura en vida tiene como objetivo
convocar al oyente, al espectador de
imagenes orales, a escalar poco a poco
estas dos altivas cumbres de la poesia
barroca.

Académico: José Manuel Blecua



2 de marzo de 2015
20:00 horas

Cartas marruecas.

José Cadalso plasma el carac-
ter de lo espaiiol y la conciencia de
nuestra lengua en un artificio epis-
tolar en el que los acentos de Pedro
Casablanc despliegan un juego de
miradas —interiores y exteriores—
sobre temas medulares de nuestra
cultura.

En conjunto, la vida literaria en la
Espafa dieciochesca se retrae para
ofrecer un lugar mas central a
trabajos filolégicos e historiograficos.
Es comprensible que después del
Siglo de Oro suceda una fase crea-
tiva de menos interés. Sin embargo,
esta época cifra un momento clave
de nuestralengua con dos grandes
acontecimientos: la fundacion de la
Real Academia Espanola, en 1713;y el
descubrimiento del maximo monu-
mento medieval castellano, el Cantar
de Mio Cid.

Cabalgando entre el género
epistolary el ensayistico, José Cadalso
integrala voz nacional y el pensamiento
universal de la ilustracion en Espana.
Las Cartas marruecas contienen el
pretexto de un intercambio epistolar
entre tres personajes ficticios
—Gazel, un joven marroqui de visita en
Espafia, su venerable y sabio maestro
Ben Beley, y Nufio, su amigo espafiol—
para hilvanar diferentes perspectivas
sobre cuestiones humanas, histdricas

Cdmico: Pedro Casablanc

Real Academia Espaiiola

y sociales de Europa. La maestria de
Cadalso estriba en aportar, simulta-
neamente y con un tono conversa-
cional, tres sonidos diversos segun
el pensamiento y lalengua de los
personajes.

Pedro Casabla®®

Mas alla de los conceptos de la
nacion, del hombre como ciudadano
del mundo, y de la historia de Espana,
estalectura en vida selecciona las
cartas que tienen como tema, en su
formay contenido, alalengua.

Las Cartas marruecas son un acto
consciente de las nuevas formasy
sonidos que se integran en el siempre
cambiante cuerpo de nuestro
lenguaje.

Académico: Pedro Alvarez de Miranda



9 de marzo de 2015
20:00 horas

I.a Regenta.

El histrionismo novelado del
camino del adulterio adquiere
profundidad psicolégica con la
interioridad de lalectura de Emilio
Gutiérrez Caba. Tres personajes se
recrean en una trampa narrativa
en donde nunca deja de escucharse
la voz del autor, «Clarin». Ya sea
bajo un paneo cinematografico o
bajo laintimidad de una pieza
teatral, la narracion del comico
nos hace ver una historia, no solo
escuchar una novela.

La Regenta de Leopoldo Alas
(«Clarin») no solo esta considerada
como la mejor novela realista de
Espafia, sino como una de las
mejores novelas del siglo XIX. Esta
obra, cuya grandeza se mide con
Madame Bovary o Anna Karenina
posee un dominio del lenguaje que
juega en diferentes niveles narrativos.
De manera genial e intrigante,
mientras se va tejiendo la historia de
la caida de una mujer condenada a una
trampa, se libera la naturaleza psico-
logica de los personajes, se revelan
sus intenciones mas intimas —que a
menudo contrastan con lo que dicen, o
hacen—y se situa cada conflicto, cada
deseoy cadaresoluciéon —hecha de
manera consciente o no— dentro de las
fuerzas exteriores que las contienen:
el castrante ambiente de Vetusta. La
riqueza de planos interiores se alterna

Cémico: Emilio Gutiérrez Caba
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con la objetividad narrativay con el
ironico punto de vista de una sociedad
de provincias, aburrida, hipdcritay
mezquina.

& ., 02
Pilig Gutigrrez ©°

Para estalectura en vida, el texto
ha sido adecuado privilegiando
la fuerza narrativa de la novela.
Siguiendo uno de los hilos conductores
de la trama —el camino hacia el adul-
terio—, en el que se narralarelacion
estéril de la Regentay su esposo, la
histeria de ellay el histrionismo de €l,
junto alaamenazalatente de un don
Juan de meretrices. Se ha selecciona-
do una estructura literaria que respete
el argumento, que estimule al espec-
tadory que represente la construc-
cién oral y verbal que resulta siempre
inadaptable en el cine o el teatro. La
verdadera pasion del lenguaje, en las
grandes novelas, solo puede ser leida,
y escuchada.

Académica: Carme Riera
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Valle-Inclan: Vision estelar

de un momento de guerra.

José Luis Gomez cierra este
viaje de lalengua con las palabras
inigualables y laimaginacion
imposible de Valle-Inclan en un
texto poco conocido: La media
noche. El horror de la Primera
Guerra Mundial, en la que el
escritor fue corresponsal en el
frente aliado, se vuelve un largo
momento, por igual esperpéntico
y poético, dada la vision estelar de
este testigo.

Yoss [ yis Gome*

Ramoén Maria del Valle-Inclan
podria ser considerado un globaliza-
dor de lalengua espafiola. El escritor
gallego es bien conocido como uno
de los primeros grandes novelistas de
Hispanoamérica, participando en el
género de la novela de caudillos con
un lenguaje internacional del espanol;
como una de las més incisivas y es-
perpénticas miradas sobre la miseria
y suciedad politica, histéricay social
en cualesquiera de los estratos de la

Cdmico: José Luis Gémez

vida espafiola; y como uno de los mas
conscientes creadores de su época.
Lalenguay la expresion, llegadas a su
voz, son un instrumento que hay que
revisary revivir. Explicitamente
declara su designio de romper con

el peso del pasado para buscar una
expresion actual:

«Desde hace muchos anos, dia
adia, en aquello que me atane, yo
trabajo cavando la cueva donde
enterrar esta huecay pomposa prosa
castiza, que ya no puede ser lanuestra,
si sentimos el imperio de la hora».

Asi, con lapurezamas trabajada de
lalenguay con la responsabilidad
de dar un acercamiento iluminador a
una época determinante —en el afio
1914— Valle-Inclan trasciende
el aspecto testimonial de su asistencia
en la guerra para ofrecernos la presen-
cia de unavision astral, simultaneay
trascendental de un relato maximo.

El texto, en esta lectura en vida,
ha sido hilvanado para respetar
yrepresentar el ideal sofiado de
Valle-Inclan: contar, como el alma
descarnada de un autor que mira
la tierra desde su estrella, fuera del
tiempo y del espacio, como un viejo
poema primitivo, una vision suprema
de UN DIA DE GUERRA.

Académico: Dario Villanueva
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